LUDWIG VAN BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven- né a Bonn, en Allemagne le 16 ou 17 décembr®,1mért a Vienne, en
Autriche le 26 mars 1827 - était un compositelegralind de la période classique.

A la charniere de deux siecles, il est par sessgaiar ses idées et par son ceuvre le musicien
qui prend en charge le passage de la pensée dasgiqomantisme.

Petit-fils et fils de musicien, il recoit tres tdne
formation solide. Son pére en fait un enfant pred{Ger
concert en 1778). Nommé en 1784 second organistiise |
a la cour de I'Electeur de Tréves, il découvrenessiques de
ses grands prédécesseurs Bach et Mozart. Il comgese
cette époque.

Aprés un premier séjour a Vienne en 1787 ou il =
rencontre Mozart, son séjour est interrompu pandat de sa Les parents de Beethoven _
meére © son pére sombrant dans I’alcoolisme, Beethalut Johann Beethoven et Maria Magdalena Keverich
prendre en charge ses deux freres.

De 1789 a 1792, il fut violoniste a I'opéra de Bofirretourne a Vienne en 1792 afin de parfaire
son éducation musicale. Il prend des cours aupeedlaydn, puis d’Albrechtberger et de Salieri
puis s’installe définitivement a Vienne en 1793.

I commence alors une carriere de pianiste viguast
d’'improvisateur. Ses compositions - premiéres smpbur piano des
1795 - bien accueillies par le monde musical vienfant de lui 'une
des personnalités dominantes de cette époque.

Il entreprend des tournées triomphales en Europedevient le

représentant de l'idéologie progressiste de la demisie, consciente
des nouveaux enjeux sociaux introduits par la Réiwwi francaise.
Son génie humanitaire égale son génie musical wosijau service de
I'ldée.

Comme Geceethe, il témoigne de la volonté d’aller vers avenir

meilleur: “Nous appartenons a la race qui de I'oibisé s’efforce vers |
la lumiere!” (Réf: “L’hymne a la Joie” qui conclsh 9eme symphonii”; L e
et qui est devenu I’hymne européen). .

o . s .z . .
N Atteint de surdité en 1796, surdité qui devientirtale en
e g RS 1819, il compose ses huit premiéres symphonieaujesql813 et
’ - M des chefs d'oceuvre comme les sonates pour piano n°8,

« Pathétiqgue » et n°14 « Clair de lune »; puismmo@nce une
période de silence liée a une perte de faveur augee public
viennois gagné par Rossini et la musique italierir@ce a la
~ perspective affolante de sa surdité, il pense seidea mais y
renonce —testament de Heiligenstadt).

Il semble s’abandonner au désespoir. Cependara flrer de ses
épreuves une nouvelle lecon de courage et de feoemrt.

En 1803, il signe une de ses plus grandes ceuvrésrigine

dédicacée a Napoléon Bonaparte : la symphanidéroique».

Cette ceuvre trés aboutie et plus longue que leplsynies écrites
jusqu’alors ouvrait une voie nouvelle a la musigusphonique.

Beethovel

CPEM du Rhone, Janvier 09 Ecole et cinéma 1



bY

Dans les années 1810, Beethoven est lassé deeVeneonge a partir. Ses amis fortunés le
retiennent en lui versant une rente confortabldteCadépendance financiere lui permet d’avoir

toute liberté en terme de création. En 1815, ada ale son frére, il est chargé de la tutelle de so

neveu Karl conjointement avec sa belle-sceur. G Itblvaudra bien des soucis et des querelles
avec le jeune homme.

Le compositeur continue sur ce chemin dans leseangidivantes, avec des ceuvres toujours
plus expressives comme la splendide sonate poumo pialAppassionata» ou la symphonie
« Pastorale ydouce célébration de la nature. Il acheve, eb,186n seul et uniqgue opdraonore
rebaptisé-idelio en 1814.

Muré dans sa surdité et dans la solitude, il vasatmmposer (entre 1818 et 1826) les
ceuvres les plus grandioses de l'histoire de la auoesi renouvelant I'écriture pianistique et
orchestrale et préparant I'évolution du XIXeme kec
A partir de 1819, il sombre dans une profonde nuglh@ et devient plus méfiant. Sa santé, depuis
longtemps fragile, se détériore. Sa situation fonene reste préoccupante alors que ses ceuvres se
vendent bien.

Tandis que le public viennois plébiscite les opé@@adRossini, Beethoven entame une renaissance,
allant encore plus loin dans sa création. Ainsembie jour laMissa solemnigMesse solennelle),
commandée par l'archiduc Rodolphelae®eme Symphoni¢il commence une 10eéme symphonie
gu’il n"aura pas le temps d’achever). Beethovenldermalade et s’éteint le 26 mars 1827 a Vienne.
Plusieurs dizaines de milliers de personnes dartz-Schubert assistent a ses funéralilles.

La force et l'audace de sa pensée sont tellestaue les romantiques ont vu en lui le
messager des temps nouveaux.
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LA SYMPHONIE

Une symphonie désigne généralement une composition musicaldusieprs mouvements
et se caractérise par la multiplicité des exécatgmur chaque partie instrumentale et par la
multiplicité des timbres.

Le mot lui-méme, directement emprunté au grec (ssavec — phoné = son, référence a la
consonance des sons), apparait vers le XVle stanhs le vocabulaire musical des principales
nations européennes. Tres tét, I'usage tend aeinsibn application a la musique instrumentale —
par opposition a la musique vocale — et plus sfEroient a la musique d’ensemble. Puis peu a peu,
il en vient & désigner un certain genre d’écriter@in certain type de concert, et enfin une forme
particuliere d’ceuvre pour orchestre, assez rigaaeent définie, dont Haydn, Mozart et
Beethoven donnent des illustrations magistrales.

Dés les premiéres années du XIXe siécle, la tmadiymphonique s’éloignera de plus en
plus du modele classique. Forme vivante, c’estiaepsi I'on peut encore parler de « forme » a
propos de la symphonie, qui ne cesse d’évolueichéssant sa palette et modifiant sa syntaxe.
Aujourd’hui, la musique symphonique, nourriture tidienne de tous les orchestres dans le monde
entier, illustre bien toutes ces métamorphoses.

Quelgues éléments techniques

Le nombre de mouvements qui constituent la symgheatie, pouvant aller de un a huit ou
davantage, mais, dans sa forme la plus classigagdifienne) il est de trois ou, encore plus
fréguemment, de quatre.

L'ceuvre est interprétée par un orchestre symphenigm emploie aussi l'expression
orchestre philharmonique) sous la direction d'uef chorchestre, apparu en tant que tel autour de
1810/1820. Ce dernier est chargé de garantir lkeigiod rythmique, de surveiller la balance sonore,
de maitriser les détails, la cohérence ou lesiéges des differents pupitres et surtout d'insufiie
esprit commun a cent instrumentistes.

A partir de 1765 environ, le nombre de mouvemseatfixe a 4.
ler mouvement: forme sonate

e une exposition (parfois précédée d'une introductlente) : en général, 2 thémes assez
contrastés.

e un développement: il utilise soit des thémes présemlans I'exposition, soit des themes
nouveaux qu’il dramatise et fait moduler dans desilités plus éloignées.

* une réexposition : elle reprend, intégralementopartie seulement, le matériel de I'exposition,
mais cette fois dans le ton principal.

 éventuellement une coda : elle constitue la cormius elle est une sorte de développement
terminal.

2éme mouvement: andante (A-B-A ou théme et variations)
3éeme mouvement: menuet et trio
4eme mouvement: finale rapide synthése de rondo et forme sonate.

Les neuf symphonies de Beethoven (composées &B806 et 1823) atteignent a une
puissance dramatique jusqu’alors inconnue.
La forme s’élargit (développement, coda), I'ordhes’agrandit.
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La "malédiction” de la neuvieme...

C'est apres Beethoven qu'est née la Iégende denkdédliction de la neuvieme symphonie », qui
serait fatale aux compositeurs. En effet, touggtesids compositeurs symphonistes du *&X du
début du XX siécle ont composé au plus neuf symphonies (Schubeorak, Bruckner et Mahler
en ont composé, comme Beethoven, exactement retdudra attendre le XXsiécle pour que
Chostakovitch brise la "malédiction” en en compogas moins de quinze !

La neuvieme symphonigeavec son grandiose chceur final est une sortgribese de symphonie
et de cantate. Le mouvement final n’a rien de comanec le finale habituel de la symphonie ; sa
forme et son “contenu” sont extrémement liés atetee I'Ode a la joie de Schiller.
Beethoven transforma menueten scherzoen lui donnant un mouvement plus rapide. Il

est de rythme ternaire et a une forme tripartite:

le menuet proprement dit.

sune partie centrale de mouvement plus modénés gtendue mélodiquement,
appelée trio (parce qu’a l'origine elle était degéé a 3 instruments solistes).

*la reprise et la répétition de la 1lere partie.
Parfois il peut exister plusieurs trios et une coda

Dansla cinquieme symphonigle scherzo est intitulé allegro, et - de paroselité comme par son

caractére rythmique - semble prolonger le premiéegro. On retrouve cependant la forme du
scherzo.
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LA SIXIEME SYMPHONIE

Contexte

La 6° symphonie fut écrite en 1808, I'une des raresoplés heureuses dans la vie de Beethoven. En
1806, en effet, il se fiancait a Thérése de Bruakwnais en 1810 ces fiancailles furent rompues.

Elle fut créée le 21 décembre 1808 a Vienne.
C’est 'amour de Beethoven pour la nature qui hspira cette symphonie, suite de 5 tableaux et
scenes champétres (d’ou son nom de symphonie pketatont voici les titres :

- 1° Sensations douces en arrivant a la campagne
- 2° Scene au bord du ruisseau

- 3° Réunion joyeuse de paysans

- 4° Orage, éclairs

- 5° Actions de graces des paysans apres l'orage.

« Je suis si joyeux quand une fois je puis erreaers les bois, les taillis, les arbres, ledeus.
Pas un homme ne peut aimer la campagne autant@jue m
(Lettre de Beethoven)

Lt 5 -—'—';L't'— peet

Beethoven écrivant la symphonie pastorale

CPEM du Rhone, Janvier 09 Ecole et cinéma 5



Analyse

« La Sixieme symphonie en fa majeur s’appuie sarbdeses naturalistes et traduit avec lyrisme des
impressions ressenties au contact de la nature.

Le compositeur a pris soin d’indiquer des annoteticans ambiguité aucune : « Symphonie
pastorale ou souvenir de la vie champétre (plutptession de la sensation que peinture) ». Ces
indications explicites sont complétées a d’autmdrats par les indications suivantes : « C'est a
l'auditeur de découvrir les situations lui-méme...€nque posséde une idée de la vie a la
campagne imaginera les intentions du compositeus daide de titres ou d’indications
préliminaires ». Plutdt que de décrire, Beethovésire recréer une ambiance et pour cela recourt a
des éléments de type pastoral - chants d’oiseaansed paysanne, ranz des vaches ou orage et
tempéte - qu’il integre dans sa musique sans patanaperdre de vue la structure symphonique a
laquelle elle se rattache.

Le théme de la Pastorale n'est pas neuf en sajuer8eethoven se I'approprie. Cependant en
substituant le sentiment de la Nature a celui dedaustique, il en élargit la portée.

La symphonie est congue en 5 mouvements dontdssderniers sont enchainés.

Sous-titré «Eveil d'impressions joyeuses en arrivant a la cagm, le mouvement initial s’ouvre
par un theme mélodique d’une paisible tranquilléég, caractere simple et élégiague. L'élément
rythmique garde cependant son réle dans le déveloept, puisque toute la partie centrale exploite
une petite cellule rythmique dérivée de ce thewoe page suivante).

Le second mouvement Scéne au bord du ruisseaua, quant a lui, I'aspect d’'une longue
méditation qu’'un mouvement ondoyant et régulier aasles vient soutenir d’'un bout a l'autre. La
présence du rossignol, de la caille et du coucahittune intention descriptive nettement affirmée.

Le troisieme mouvementReéunion joyeuse de paysansest bati sur un rythme de scherzo.

Le quatrieme mouvement rage et tempéte, s’enchaine directement. Les différents jeux
rythmiques et variations d’intensités retracentitdence des éclairs, la petite flite, employéesdan
ce seul mouvement, apporte par sa présence umsentil effroi.

Le cinquiéme mouvement Ghant pastoral : sentiments de contentement etegennaissance
apres l'orage», se présente comme un final a variations arpdidn ranz des vaches (chant de
plein air qui servait a rassembler les troupeawnsdas alpages, tout particulierement en Suisse).
Les modifications du théme sont minimes, Beethoypséférant jouer sur sa présentation
instrumentale et son accompagnement.

Commencée dans le calme, cette symphonie s’aclaela sérénite la plus profonde. »

D’aprés Jean-Jacques Velly
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DES THEMES A IDENTIFIER

Extrait d’'une interview de Takahata
« - Comment avez-vous choisi la musique de Goshu ?

- PourGoshu le violoncellisteje désirais ardemment que la symphonie de Beethatapprécie
autant auditivement que visuellement. Peut-étraiaan pu réduire les interludes musicaux du
film, mais j'ai insisté pour qu’on utilise les meaux principaux dans leur intégralité. Je soutsitai
que le spectateur ait envie d’écouter i@@mphonie aprés avoir vu le film. J’ai choisi eeteuvre
car je savais que Miyazawa l'aimait beaucoup. yrapghonie n° 6 est, comment dire, trés souple,
tandis que la plupart des ceuvres de Beethoven aontontraire composées comme des
architectures rigides. »

On entend donc au cours du film tout ou partie lesouvements de lsymphonie pastorale Ils
sont donnés soit par 'ensemble de I'orchestreéfitpns), soit par le seul violoncelle (travail de
Goshu chez lui).

Il semble donc important de donner avant la ptmaaquelques repéres aux éleves, a la fois sur les
caractéristiques propres a chague mouvement aplelj pour chacun d’eux un theme facile a
identifier.

1*" mouvement
Eveil d'impressions joyeuses en arrivant a la cagmma

Theme leitmotiv, d’'une grande simplicité dont ihdd@de que Beethoven ait emprunté la mélodie a
un air populaire de Bohéme (ou le compositeur sapen 1806). La répétition continue de cette
formule mélodique assure une sorte de stabilitie gtaix dans 'ensemble du mouvement.

Une fois identifiéCD Plage 19 on pourra faire chanteette mélodie.

.
Afl £} ? I |y T 1 I I I I H
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On frapperala cellule rythmique qui en est tirée et qui, pefmodifiee, va structurer les
développements

2° mouvement
Scéne au bord du ruisseau

L’intention descriptive est ici plus marquée. Bestn, en auditeur attentif de la nature, notait
d’ailleurs sur une esquisse : « plus grand estisseau, plus profond (grave) est le ton ».

Distinguer deux plans sonores

CD Plage 20

- un ruisseau calme (croches ou doubles crochdsaes des cordes)

- des interventions ponctuelles aux premiers viglopuis bois qui présentent un théme trés
fragmenté dans sa premiere partie. On essaieralide sette mélodie malgré ses interruptions
(déplacements ou gestes de la main lorsqu’ellprésente, immobilité lorsqu’elle s’interrompt).
CPEM du Rhéne, Janvier 09 Ecole et cinéma 7




Des trilles longs dans l'aigu viennent se logersdées interstices de la mélodie, évoquant des
chants d’oiseaux. Mais c’est a la toute fin de auwvement que Beethoven utilise les chants de
trois oiseaux précis (rossignol, caille, coucouwjjlqgombine en un gracieux tri€D Plage 21 On
fera écoutermux éleves leplages 27 — 28 et 29qui donnent le véritable chant de chaque oiseau
puis la transcription musicale de Beethoven, paeuronvaincre qu'il souhaite ici coller a la réalit

Le rossignol (flite)
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3*mouvement
Réunion joyeuse de paysans

Il s’agit d'un scherzo qui fait entendre un motif sythme de danse populaire, sorteléedler
(danse traditionnelle allemande ou autrichiennd)ééoute duCD Plage 22 on essaiera de frapper
la premiere noire de chaque mesure, puis les h@iges (trois temps) méme pendant la deuxiéme
partie du théeme beaucoup plus mélodique.

.I"- 1 1 1 1
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4°mouvement
Orage - tempéte

On entend les premiéres gouttes de pluies dansnhuaece trés douc&;D Plage 23avant le
déferlement de l'orage (trémolos des cordes dares tessiture aigué€). On pourra suivre les
cataractes qui s’abattent au sol. Deux themes moaoposent ce déferlement, qu'on pourra
accompagner a l'audition d’'un geste de la main\A

I - | -

L 108

CD Plages 24 et 25
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5° mouvement
Chant des patres, sentiment de contentement etcd@maissance apres l'orage.

On pourra faire facilement identifier cette mélodie caractére tres serein et apaisant puisqu’elle
apparait a découvert jouée par les premiers viphbésla mesure 9.

CD plage 26.
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LES INSTRUMENTS DE L'ORCHESTRE SYMPHONIQUE

Les percussions

La timbale

Les vents

1 - les bois

FlGtes, hautbois,
clarinette, basson

2 - les cuivres

Trompette
et cor

Les cordes

g
I

Violons

Violoncelles et
contrebasse
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LE VIOLONCELLE

Le violoncelle est un_instrumend cordedrottées (mises en vibration par I'action de Hefcou
pincées (Igizzicatg de la famille du violoret de l'alto

Il se joue assis et tenu entre les jambes ; ilgepoaintenant sur une pique escamotable d'invention
récente, mais fut longtemps joué posé entre lebgansur les mollets.

Ses quatre cordes sont accordées en quirtessol, ré etla (du grave vers l'aigu). C'est lI'un des
instruments ayant la tessiture la plus grande. ®salivent que sa sonorité est lI'une des plus
proches de la voix humaine.

Le violoncelle dans tous ses détails

Barre d’harmoni

Volute \\}y"q}

Cheuville e
Cornges wovili e Ame
Manche
Touche |
Corde! |—=

Chevael }|—

Cordiel | —

Barre d’harmoni

Eclisse

. / / Ame
Pique
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE

|Orchestre symphonique |

grosse caisse

harpe

piano

car d’harmonie
clarinette

flute

premier violon —f

trompette trombone vibraphone

CPEM du Rhone, Janvier 09

second violon

alto  pupitre du chef vicloncelle
d'orchestre

Ecole et cinéma

contrebasse

cymbales
tuba

basson

hautbois
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LES GENERIQUES

Générigue de débuCD Plage 17

Plan fixe sur le texte du titre, puis arrivée darnitage (crissement de grillons).

Plan suivant, une branche fleurie sur un fond éé quii va s’assombrir peu a peu en se piguant
progressivement d’étoiles ; la nuit tombe.

Quelques autres insectes se rajoutent subtilementgallons puis apparait au loin un choeur
d’enfants (chanson enfantine : le chant du tourédeites).

Le chceur va se rapprocher petit a petit dans unci&scendo, toujours superposé au bruit des
insectes.

Des plans fixes se succedent en fondu enchainée: Isctée, galaxies et s'arrétent sur I'image de
deux enfants debout sur la créte d’'une collinecdistemplent la vodte nocturne et la grande Ourse.
Le générique se termine sur un fondu enchainé lavidm lui-méme : on apercoit le Mont Iwate.

De maniere subtile et trés voisine, les bruits sBotes se transforment alors immédiatement en
bruits de batraciens et autres bruits de la nature.

Générigue de finCD Plage 18

Apres la disparition au loin de Goshu, le généridedin démarre sur une succession de gros plans,
de moments inédits et d'images du film qui sendenfond illustratif au défilé des noms de I'équipe
de reéalisation. La musique du dernier mouvementad8ymphonie Pastorale accompagne ces
images. Elle se trouve au premier plan.

Sur les derniéres mesures, le visage de Goshuappar profil en gros plan dans le cadre de sa
fenétre ; lorsqu’il 'ouvre, on entend les bruitaghi début (insectes nocturnes) qui sont de retour.
On retourne, a I'aide de la cameéra vers la voliest® la Voie lactée.

Seuls restent les grillons ; noir de la fin.

Il pourrait étre intéressant de rechercher lestpa@iammuns ou distincts entre les deux génériques.
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LE SON DANS LA SEQUENCE INITIALE DE
« GOSHU LE VIOLONCELLISTE »

CD Plage 16
Deés la premiére séquence de son film, Takahatariaier le spectateur de plain-pied dans la
nature et la musique, dont les liens constituemondes axes principaux du film.

Des grillons du générique, on passe presque sansitton aux insectes diurnes et aux
grenouilles du premier plan du film (le mont Ilwateép premier procédé intéressant consiste a
changer de « point de vue sonore ». Au premier gdraent de plan, la perception de ces bruits
d’insectes et de batraciens differe en effet du &autout : ils deviennent beaucoup plus présents,
avec davantage d’aigus et un volume supérieur barsgpn entre dans la forét. A chaque plan
suivant (cigale, fourmis transportant une aile dpilpon, cheval, grenouille plongeant) le bruit du
vent et de la riviere prennent progressivementae gur I'atmosphére du début. On pourrait faire
produire un musicogramme de ces bruitages aux flé&re leur donnant les points de reperes
visuels €¢f. document annexg 1

La musique a proprement parler n’entre que surrEmper plan ou apparaissent des
humains : ce n’est sans doute pas un hasard...dit<da la fin du troisieme mouvement de la
« Pastorale » (« Réunion joyeuse de paysans »)chéstre joue a l'unisson, dans une nuance forte,
sur un tempo trés rapide (« presto »), avec desngquissants. Cette musique emmeéne le
spectateur jusqu’au potager de Gostfudocument annexg.4.es bruits de la nature ne sont alors
plus perceptibles, étant « couverts » par la masiqu

La partie suivante décrit I'approche rapide dedge, vue par le chat, au son du quatrieme
mouvement de la symphonie (« Orage et tonnerréck)contrairement a ce qui a précéede, la
musique « cohabite » avec le bruit paisible deokléement de I'eau sur le moulin. Selon ce qui est
visible a I'image, les bruits ou la musique sonispbu moins au premier plan. Seuls les instruments
a cordes s’expriment, dans une nuance pianissinai@part, mais allant crescendo.

Gewitter, Sturm.
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Corni in F.

Trombe in Es,

Timpani in C. F.

Tromboni rtlto:

enore.

Violino I.

:Eﬁ!i R
L [ J——
Y

Violino II.

Viola.

Yioloncello.
¢ Basso.

é
e L

Enfin, l'orage
éclate : une S
succession de

travellings et de
plans fixes nous
amene du moulin|
jusqu'a la ville
voisine. On pense
notamment a .-
« L'averse soudaine |
sur le pont |
Ohashi » (1857), de ||,
Hiroshige,  extrait /
des

« Cent vues de site
célebres d’Edo »

Ici, les §
eléves pourront &
aisément repérer 5,,
bl : L wi 44l procédé de narratior
filmique : Ia synchronlsatlon entre les accents lde
musique (souvent marqués par des coups de timdtdiey éclairs.

On pourrait méme aller, en re-visionnant la ségegjusqu’a anticiper I'apparition de ces
éclairs, grace au tempo tres régulier de la musgfuesa carrure rythmique (cf. document annexe
3).

La fin de la séquence permettra de mettre en és@en changement de nature du son:
jusqu’a I'apparition des musiciens derriere lesegtdu pavillon ou ils répetent, on pourrait penser
gue la musique est «off » (ou « extra-diégétiguectest-a-dire qu’elle n'appartient pas a
I'histoire). Elle n’était en fait que « hors-champet devient « in » & ce moment-la. On parle aussi
de « musique de fosse » devenant « musique d’ecfefin document annexe 4).

C’est le timbalier qui assure cette transition trerdeux accents de la musique (et deux
eclairs), il assure un roulement pendant lequepeztateur pénetre dans la salle de répétition.
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QUELQUES EUVRES DE BEETHOVEN

5 EME SYMPHONIE (1 mouvement)CD Plage 8

Bien que Beethoven en ait congu certaines idéesatigues dés 1795, bien qu’une esquisse pour
son début puisse étre datée de 1803, cette fastridd symphonie ne fut écrite qu’'a partir de 1805
(aussitdt apres la symphonieléroiqué), - pour n'étre achevée qu’en 1808. Interrompae la
composition de [®Quatrieme Symphoniéa Symphonie en ut mineur devint des lors contaripe

de la sixieme symphonie - laPastoralé - et fut d’ailleurs exécutée pour la premiéresfoi
simultanément, le 22 décembre 1808 a Vienne auté@hea der Wien (dans l'ordre inverse, de
méme que sa numérotation, - lBastoralé portant alors le n°5). La partition ne paraitnaemn
mars 1826. La double dédicace fut celle-ci : “A gdtesse Sérénissime Monseigneur le Prince
régnant de Lobkowitz, duc de Raudnitz” et “A sorcéllence Monsieur le comte de Razumovsky”.

Comme dans toutes les ceuvres de Beethoven, lal®ymepop.67 en ut mineur éclaire de
nouveaux aspects d’'un langage - et particuliéreiidée de theme.

La Cinquiememet en ceuvre un theme familier : trois brévesetlangue, une des figures les plus

simples qui soient et les plus courantes de natrentaire rythmique. En soi, hors de son contexte,
cette cellule appartient, presqu’anonyme, a topatemoine musical. En revanche, telle gu’en elle-
méme I'ceuvre la change, elle est “le theme du Dedticeuvre crée le theme.

Cette source thématique, présente en ses milletasgans tous les mouvements, et les rapports
harmoniques étroits qui lient ceux-ci, donnentaauvre son extraordinaire unité. C’est une seule
trajectoire, et non quatre mouvements indépendaajsctoire orientée, tendue vers un paroxysme.
Telle, elle justifie pleinement le sens symbolique lui a donné I'lhumanité : la lutte avec le desti
est couronnée par la victoire, par I'affirmatioltnphante de la vie.

Ainsi le destin frappe a la portex dit Beethoven du motif rythmique initial du prier
mouvement qui domine toute ce@equiéme Symphonie

Beethoven, dans ce 1ler mouvement de symphonie pnésente 2 thémes trés contrastés:

un plus rythmique (trois breves identiques suidese longue) et

un plus meélodique.

Avec cette cellule, au matériau simple, il cons$taan ler mouvement. Tout le travail va résider
dans le développement de cette cellule.

0’00 Exposition du theme 1 dans la tonalité iniiee Do mineur.
Ce theme se répete tres vite a travers les diff@rpapitres et aboutit, en crescendo, a deux
puissants accords. Les cors, fortissimo, le regendans une autre tonalité pour I

049.|'Expos'|t|on qlu 2eme theme dans i Movemen BT 5
tonalité relative majeure. It Theme, =% e e
Théme mélodique joué par les violons, 1st Noement b
clarinette, puis flltes et violons. / gﬂ Theme, 53
fst Movement oy g e s = T
15t Theme, =P ird—————17 = == e

1'27 Reprise intégrale de I'exposition.

C
Ist Movement 2
, . Ind Theme @' iji ,i ==
2’55 Deéveloppement des 2 themes av
différentes modulations. It R
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4’35 Reéexposition annoncée par une petite cadeocéej par le hautbois. Les 2 themes se
retrouvent dans la tonalité initiale de Do mineur.
C’est la redite sans changements trés notablésxgmkition.

1’09 (2'35) Un troisieme élément thématique pete é&entifié dans I'exposition et la réexposition.
Par la tension gu'il crée, il contribue a la constion dynamique du discours.

(3'40) On notera une opposition sur les masses resno opposition instrumentale entre
cordes/vents et bois.

Quelgues propositions pédagogiques

» Repérer le théme principal.
Se I'approprier en le frappant rythmiquement.

» Chanter le theme 2, theme mélodique et repérerlaveain sa construction (delta).
Combien de fois I'entend-on? (3)

» Retrouver ces différents éléments musicaux et teegaueours de ce mouvement.

> (3'40) Travail sur les masses sonores :
En deux groupes, se déplacer en Question/Répomsiessunasses instrumentales : opposition
cordes/vents et bois.

SONATE en UT # mineur dite « CLAIR DE LUNE » CD Plage 9

C'est au début de l'année 1802 que Beethoven canmgaite sonate. Elle est dédiee a Giuletta
Guicciardi, jeune fille svelte, coquette, qui, dteedpoque, avait dix-sept ans et que Beethoven
espérait épouser. Quelques mois auparavant, Uadcé un ami: « C'est a elle que je dois les seuls
jours heureux que j'ai connus depuis deux ans. is,Mapuis quelque temps déja, Beethoven est
inquiet pour sa santé : des maux le tourmentahsent venir la surdité.

Il semble que cette sonate révele ces différeats étame. Le sous-tit@onate au clair de luniit
attribué ensuite par un auditeur qui croyait vein, entendant le rythme régulier et le calme du
premier mouvement, des rayons de lune se reflétanun lac. Les contemporains de Beethoven
l'appelaient « la sonate de la tonnelle », car émenmouvement aurait été improvisé sous une
tonnelle.

Quant a Beethoven, il ne précisa que ce d&aihata quasi una fantasia.

Premier mouvement:adagio sostenuto

Un accompagnement berceur (voir I), un élémentmidhe souvent entendu (voir a) qui précede
un chant paisible (voir 1l), un passage plus tourt@evers le milieu de cette page, un retour au
theme principal, puis un lent acheminement verssk@ss graves avec un rappel de I'élément
rythmique @) dans les dernieres mesures : voila rapidement mése déroulement de ce premier
mouvement dans lequel Beethoven a exprimé ses, Ee8®spoirs, ses regrets devant un bonheur
gu'il ne peut connaitre.

- - -
I ﬁﬁ —l""‘r'-.l _r""rf—._ ""T‘j = s
O : - - ] = =
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SYMPHONIE N° 9 en Ré mineur avec CHEUR FINAL sur L'ODE A LA JOIE de Schiller,

op. 125, l'une des pieces les plus connues de owisilgssique, est la derniere symphonie de
Ludwig van Beethoven, composée en 1824.

Durant plus d’'une heure, elle comporte quatre moargs.

Chacun d’eux est un chef-d'ceuvre de compositionngomtre que Beethoven s’est totalement
affranchi des conventions classiques et fait dégowae nouvelles perspectives au traitement de
I'orchestre.

C’est dans son dernier mouvement que Beethovenlif@ovation la plus spectaculaire, ajoutant
un chceur et un quatuor vocal de solistes qui chahitlymne a la joieun poeme de Friedrich von
Schiller. Cette ceuvre appelle a I'amour et a laefraté entre tous les hommes et la partition
originale fait maintenant partie de la Liste Méreailu monde du patrimoine mondial de 'Unesco.

L’'Hymne a la joie a été adoptée en 1985 comme hymne officiel deidity européenne.
L'adaptation a été confiée au chef allemand HerlmartKarajan.

Ecoute CD Plage 10
L'hymne a la joie dans la version originale®-rdouvement de la®&ymphonie de Beethoven. Le
compositeur utilise alors tout son effectif - orstne symphonique et grand chaeur.

Version de référenceSymphonie n°9, #*mouvement, Ode & la joie, Teldec,
Chceur Arnold Schoenberg, dir : Erwin Ortner,
Orchestre de Chambre d’Europe, Dir : Nikolaus HARNIDURT

LA LETTRE A ELISE_CD Plage 11

La Bagatelle en la mineur, WoO 59«La Lettre & Elise » ("Fiir Elise") est une piéce musicale
pour piano eta mineur composeée par Ludwig van Beethoven autosiadeées 1810. Le caractere
musical plutét romantique annonce déja le styleesgif de Franz Schubert.

On ne sait pas vraiment qui était « Elise », latieéla plus probable étant que Beethoven avait
initialement appelé ce morceau "Fiur Therese" (Hdwirese), Thérese étant Therese Malfatti von
Rohrenbach zu Dezza (1792-1851), que Beethovemar en mariage en 1810, offre qu'elle a
refusée. En 1816, Thérése, qui était la fille derviois Jacob Malfatti von Rohrenbach (1769-
1829), a épousé le noble autrichien Wilhelm von(aiik (1771-1859). Quand I'ceuvre a été publiee
en 1865, Ludwig Nohl, qui I'a découvert, auraitralmal transcrit le titre illisible en "Fur Elise"
(Pour Elise).

Le morceau commence en 3/8 avec une mélodie denila dnoite accompagnée d'arpeges de la
main gauche ; les harmonies utilisées étant La umieé Mi Majeur. La section suivante suit la
méme meéthode, mais inclut du Do Majeur et du Saglelta Une autre section suit, écrite dans la
tonalité de Fa Majeur, suivie de quelques passageBo Majeur. La premiére section revient
ensuite sans altération ; puis, le morceau deyikrst agité avec une pédale mise sur les La. Aprés
guelques arpeges, la mélodie principale réappatalia piéce reprend doucement la tonalité du
début en La mineur.
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CONTENU DU CD

Plages

Des musigues contrastées
1 — £"mouvement de la Pastorale, théeme « bohémien »
2 —La chasse au tigre en Inde
3 —Chant du tour des étoiles
4 — Offenbach — extrait dea vie parisienne
5 — Z mouvement de la Pastorale : chants d’oiseaux
6 — 5 mouvement de la Pastorale : théme du ranz degsach
7 — " mouvement de la symphonie Pastorale (en entier)

D’autres ceuvres de Beethoven
8 — Symphonie n°5 *Imouvement
9 — Cinquiéme sonafku clair de lungextrait du £ mouvement)
10 —Ode a la joig(extraite de la 9symphonie)
11— Lettre a Elise

Analyse d’'une séquence : l'orage
12 — Bruitages du début
13 — Théme de Igéunion joyeuse de paysans
14 — Eclairs et accents
15 — Transition fosse/écran
16 — Intégrale de la bande son de la séquencedgé

Analyse des génériques
17 — Générique de début
18 — Générique de fin

Des thémes tirés de la symphonie pastorale
19 — " mouvement, théeme « bohémien »
20 — Z mouvement « au bord du ruisseau »
21 — Z mouvement « chants d’oiseaux »
22 — 3 mouvement « danse paysanne »

23 — £ mouvement « pluie »

24 — £ mouvement « orage » théme 1
25 — 4 mouvement « orage » théme 2
26 — 5 mouvement « ranz des vaches »
27 — le rossignol

28 — la callle

29 — le coucou
Wiener Philarmoniker — C. Abbado DG 419 779.2
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